— Ellana Lappalainen

Titelinterview

I hr New Yorker Deblt gibt Eilana
Lappalainen am 1. Oktober als Salome.
Was sie an dieser Partie faszinierend fin-
det, wollte ich erfragen und vereinbarte
schon vor mehreren Wochen einen Inter-
viewtermin. Damals konnten wir noch nicht
ahnen, daf3 ausgerechnet zu dieser Zeit das
deutsche Domizil der Sangerin durch die
Flutkatastrophe bedroht sein wiirde. Wah-
rend ihres Urlaubs in Italien erhielt sie je-
doch die beruhigende Information, daf3 fur
ihr Anwesen keine unmittelbare Gefahr be-
stiinde. Dennoch bedrickte sie die Situa-
tion sehr, und deshalb wurde das Treffen
kurzentschlossen nach Berlin verlegt.

Die kanadische Sopranistin hat gerade mit
der Salome eine besonders enge Beziehung
zum Anbhaltischen Theater Dessau, denn
dort sang sie diese Strauss-Partie nach ei-
nigen italienischen Paraderollen, wie vor
allem die Violetta, zum ersten Mal. Die Pro-
duktion in der Regie von Johannes Felsen-
stein vor etwa sechs Jahren préagt sie in ih-
rer darstellerischen wie auch gesamtgestal-
terischen Auslegung noch heute. Spontan
erzahlt sie, wie ihr Interesse an der Salome
geweckt wurde. Noch als Studentin in Kali-
fornien erlebte ich dort Gwyneth Jones
als Salome und war fasziniert von dieser
Partie. Warum, das konnte ich im ersten
Moment nicht klar deuten, doch wurde ich

regelrecht infiziert von dieser Musik, von
diesem Gesang, von dieser Gestalfungsviel-
falt. Da ich damals noch keinen ernstzuneh-
menden Kontakt zu deutschen Opern hat-
te, legte ich den Gedanken, einmal die Sa-
lome zu singen, zundchst beiseite. Doch wie
es im Leben einer jungen Sopranistin so ist,
fragte man mich jedes Mal, wenn ich an ein
neues Theater kam: Wie ist es denn mit
Salome? Und nach sehr vielen Verlockun-
gen kam dann eben Dessau. Die Gefahr,
dal3 man eine solch dramatische Partie zu
frih singt, hatte ich selbstverstandlich im-
mer im Hinterkopf; aber Johannes Felsen-
stein konnte mich davon lberzeugen, mit
Vorsicht und Umsicht durchaus dieses Wag-
nis einzugehen. Er machte mir Mut und war
absolut der Meinung, daf3 meine Stimmfar-
be wie auch meine gesangsschauspieleri-
schen Fahigkeiten ideale Voraussetzungen
flir die Salome bieten. Je intensiver ich an
das Rollenstudium heranging, um so mehr
reizte mich der Charakter dieser Figur; und
in der Begleitung und unter dem Schutz der
Felsenstein-Regie wurde mir klar, daf3 ich
Salome nur ganz und gar verkérpern kann,
quasi mit Haut und Haaren, mit Leib und
Seele, und eben mit der ganzen Stimme,
die mir zur Verfigung steht, um dieser Rol-
le die ihr absolut notwendige Glaubwdirdig-
keit zu schenken. Es ist eigenartig, viele
Partien vorher konnte ich mit beriihmten
Interpretinnen einstudieren, zum Beispiel die
Butterfly mit Renata Scotto. Bei der Salo-
me jedoch nahm ich mir keine sdngerische
Interpretation als Vorbild. Sie ist sozusagen
origindr von mir in dieser ersten Produktion
mit Johannes Felsenstein kreiert worden.

Die vielen positiven lberregionalen
Premierenkritiken tberschlugen sich vor
Begeisterung und waren voll des Lobes.
Man sprach von der idealen Salome-Inter-
pretin der letzten Jahrzehnte. Viele vergli-
chen Eilana Lappalainen mit Leonie
Rysanek, Anja Silja oder Ursula Schroder-
Feinen. Fir eine eingeschworene Strauss-
Gemeinde war nun die Felsenstein-Produk-
tion das Nonplusultra. Das Theater hatte
gerade mit dieser “Salome” fiinf Spielzeiten
lang eine Attraktivitat zu bieten, die viele
Opernliebhaber aus nah und fern immer
wieder anzog. Es sprach sich schnell her-
um, daf Eilana Lappalainens Salome eine
optische und akustische Sensation ist. Auch
inr Italien-Debiit in Triest machte sie mit die-
ser Partie. Sie ging damit dann nach Mont-
real (in einer vieldiskutierten Inszenierung
von Bernard Uzon), Ottawa und Seattle. Und
hier schrieb John F. Hulcoop in Opera News
Uber ihre Vorstellung im April dieses Jah-
res: “Eilana Lappalainens Prinzessin war
stimmlich sorgfaltig koloriert, von Szene zu
Szene wachsend und immer starker
werdend. Sie ist anfangs ganz jung, dann
verwirrt durch Jochanaans Anziehungskraft
und ihr eigenes sexuelles Erwachen. Der
Tanz ist einfach der beste, den ich je gese-
hen habe (einschlieBlich Welitsch, Borkh

und Stratas im Film). Lappalainens auB3er-
gewdhnliche kérperliche Leichtigkeit und
Agilitat, ihre vielfaltige vokale Palette und
das Verstandnis fiir den komplexen Charak-
ter der Figur waren tief bewegend. Als sie
sang (und sich dabei an Jochanaans abge-
schlagenes Haupt wandte): ‘Hattest du mich
angesehn, du hattest mich geliebt... und das
Geheimnis der Liebe ist gréB3er als das Ge-
heimnis des Todes.’, fihlte man, dal3 sie den
Kern von Strauss’ wunderbarem Portrat der
legendaren Prinzessin getroffen hatte. Lap-
palainen wiederholt die Partie im Herbst flr
die New York City Opera.”

In Deutschland erlebten eigenartigerwei-
se nur noch die Mannheimer ihre Salome.
Bei Anfragen von anderen bedeutenden
BlUhnen muBte sie aus Termingriinden lei-
der immer absagen. Aber sie ging als Sen-
ta im “Fliegenden Hollédnder” und als Salo-
me im Oktober/November 2001 auf eine
Tournee durch Japan. Allein die Strauss-
Partie sang sie in zehn Vorstellungen. Trotz
des strapazidsen Unterfangens strahlt sie
voller Gliick noch immer bei der Erinnerung
daran, beschreibt die unglaubliche

Schicksalsrolle Salome:

Eilana Lappalainen (links mit Hiindin Lulu)
als Tochter der Herodias in Triest

(Foto rechts/Monterone);

das Foto oben zeigt sie - schon einmal, 1998,
auf einem Orpheus-Cover -

beim Lulu-Debiit in San Francisco (OBA)
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"Ich bin Salome!"

Die kanadische Sopranistin im Gesprach mit Clauspeter Koscielny
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Titelinterview: Eilana Lappalainen

Begeisterung der Japaner fir die deutsche
Opernkultur gerade bei Wagner und
Strauss, berichtet von Lobeshymnen iber
sie in der japanischen Presse und erzahlt
von regelrechten Autogramm-Schlachten,
die dort auf sie zukamen.

Ich wollte von Eilana Lappalainen wissen,
ob sie ihrer Salome-Interpretation von Pro-
duktion zu Produktion Neues oder gar An-
deres hinzufigen kann. Sie tberlegte nicht
lange und ist der festen Meinung, daf3 sich
die Basis fir diese Rollensicht durch Fel-
senstein ergeben hat. Sie selbst sieht die
Figur Salome als eine hochsensible Kind-
frau (durchaus seelenverwandt mit der

... und noch einmal Salome,

diesmal in Dessau,

woher auch die Ubrigen Rollenfotos stammen:
unten rechts Jenufa,

auf der anderen Seite oben Tosca

und darunter Puccinis Minnie

(neben Uwe Paulsen/Rance) (Fotos OD/Presse)

Wedekindschen Lulu in Bergs Oper, aber auch mit Nabokovs Lolita),
enttduscht in ihrem ersten Liebesempfinden, doch sich sehr bewul3t
in ihrem Verlangen nach Liebe um jeden Preis, letztendlich bis in den
Tod. Salome ist flr sie die Inkarnation der bedingungslos liebenden
Frau. Die Frage, wie eine solch modern eingestellte Frau und Kiinst-
lerin, eine so emanzipierte Salome-Interpretin mit der heutigen Man-
nerwelt zurechtkommt, beantwortet sie leicht schmunzelnd, Uberle-
gend vorsichtig, aber doch mit Bestimmtheit, daf3 sie sich nicht in die-
se einmischt und deshalb jeden Mann sich seinen eigenen Phantasi-
en UberlaBt. Sie will kein vorgefertigtes Bild pragen, sich in kein Sche-
ma pressen lassen - sie kann und will nur Motivation und Inspiration
sein. Daf3 ausgerechnet in diesem Moment ihre wachsame vierbeini-
ge Begleiterin, die Bolonka-Swetna-Hundin Lulu, unaufgefordert zart-
bellende Bestatigungskommentare hinzufligte, erheiterte und erfrischte
die Gesprachsrunde auf eine unverhofft natirliche Art. Auch die Erin-
nerung an unser erstes gemeinsames Interview im Mai 1998 fir ihr
Lulu-Debit in San Francisco flackerte plotzlich wieder auf, und in Ge-
danken ruckverfolgten wir dann ihre Karriere, die sie u. a. nach Prag
an die dortige Staatsoper fir die Agathe brachte; spater dann sang
sie auch an deutschen Biihnen Jenufa und die Marschallin - noch
eine Strauss-Partie, die sie jetzt (und zwar mit mehr Lebenserfahrun-
gen) wieder singen mochte. In Mexico-City hatte sie dann mit der
<Wozzeck“-Marie unglaublich groBen Erfolg, und nicht vergessen
werden darf ihr Scala-Debiit in der Titelpartie von Azio Corghis Oper
LTat'jana” in der Inszenierung von Peter Stein. Und soeben ist in St.
Petersburg ihre erste CD mit Arien aus italienischen Opern (,Otello®,
,Manon Lescaut, ,Madama Butterfly“, ,La Bohéme*, ,Mefistofele” und
LAndrea Chénier”) fertiggestellt worden, die auch in absehbarer Zeit
in Deutschland zu erhalten sein wird. Wir kommen ins Sinnieren, la-
chen und denken wieder an die Titelstory fiir das Heft 7/1998 mit dem
attraktiven Sexy-Foto als Lulu (diese Ausgabe war aufgrund des Ti-
telbildes der Uberraschende Verkaufsschlager in der Geschichte des
Orpheus), einer Mischung aus Jean Harlow und Marilyn Monroe, ge-
nau so, wie der Regisseur Lotfi Mansouri sie sehen wollte. Was miis-
sen das flir aufregende Frauen gewesen sein, seufzt sie nachdenk-
lich, ist dann aber doch schnell wieder konzentriert bei ihrer Salome.

In allererster Linie ist Eilana Lappalainen bei Neuproduktionen zwar
vom Gesamiregiekonzept abhéngig, zugleich aber offen fiir jegliche
Neuerungen, jedoch mussen diese logisch und plausibel und von
ihr auch gesangsdarstellerisch nachvollziehbar sein. Dabei ist die
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Beziehung zu ihren Bihnenpartnern
und zu der gesamten Atmosphare
der Auffihrung von groBBer Wichtig-
keit. Nun wartet in New Yorks City
Opera der englische Schauspiel-Re-
gisseur lan Judge auf sie, ber des-
sen Inszenierungen Eilana Lappalai-
nen nur die besten Informationen er-
hielt und sich deshalb erneut darstel-
lerische Herausforderungen erhofft.
Sie kann sich vorstellen, daB diese
in der Oscar-Wilde-Zeit angesiedel-
te Produktion mit George Manahan
am Dirigentenpult, in Tim Good-
schilds Gesamtausstattung, mit der
Choreographie von Sergio Trujillo
und mit Linda Roark-Strummer als
Herodias, Richard Berkeley-Steele
als Herodes sowie Mark Delavan al-
ternierend mit Kelly Anderson als
Jochanaan eine aufregende Version,
vielleicht sogar wieder eine rich-
tungsweisende Station in ihrer Salo-
me-Karriere sein wird. Rein musika-
lisch geht sie nach tber 70 ,Salome*-
Vorstellungen mit einer beruhigenden
Erfahrung nach Amerika zur(ck, er-
hofft sich aber auch hier neue Im-
pulse, um dem New Yorker Publi-
kum eben eine ganz eigenstandige
Kreation prasentieren zu kénnen.

In naher Zukunft warten dann auf
Eilana Lappalainen wieder weitere in-
teressante Aufgaben: Zunachst in
Dessau (wo sie aber von dieser Sai-
son an nur noch als Gast tatig ist, um
mehr Freiraum flr internationale
Gastspiele zu haben) erneut die Min-
nie im ,Madchen aus dem Goldenen
Westen" (/ch sehne mich so sehr
danach, diese Puccini-Partie, wie
auch die Tosca, bald auch in der Ori-
ginalsprache zu singen!), danach
ebendort im Januar ihr erster
Strauss-Liederabend und im Mai/Juni
dann Santuzza und Nedda an einem
Abend (Hier freue ich mich nach dem
Puccini-Western auf die erneute und
sicher wieder sehr spannende Zu-
sammenarbeit mit dem Regisseur
Anthony Pilavachi!). Zuvor jedoch ist
sie im Februar/Marz bei der Minne-
sota Opera die Senta im ,Fliegenden
Hollédnder®. An neuen Partien stehen
die ,Attila“-Odabella, die ,Vespri“-Ele-
na, ,Don Carlo*-Elisabetta, Cherubi-
nis Medea, Ponchiellis Gioconda,
Puccinis Manon Lescaut, Wagners
Elisabeth/Venus und Sieglinde sowie
Bellinis Norma auf der Einstudie-
rungsliste. Doch wenn mir eine
Richard-Strauss-Partie angeboten
wird, ich denke da an die Kaiserin,
die Daphne, die Helena, die Danae,
die Ariadne oder die Chrysothemis,
dann stelle ich alles andere dafiir
zurlick. Die Salome schlie3lich war
es, die mein Interesse und meine
Lust an Strauss-Opern geweckt hat.
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